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1. INTRODUCCIÓN

La literatura infantil y juvenil se ha ganado su espacio en el mercado editorial
español por derecho propio: actualmente representa el tercer subsector con mayor
facturación y ha registrado una subida del 17.7% en 2016 respecto al 2015, con un
total de 9317 isBN inscritos, frente a los 7.919 isBN concedidos en el año anterior
(observatorio de la Lectura y el Libro, 2018). También hay una aumento del 0.4% en
el volumen de ejemplares editados en 2016 respecto al año anterior, alcanzando los
51.6 millones, que suponen un 23% del total del sector editorial; estas cifras suponen
una tendencia positiva comparadas con el descenso del 0.6% que se registró en la
totalidad del sector (Federación de Gremios de Editores de España, 2016).

Dentro del mercado infantil y juvenil, el libro-álbum lleva años ganando peso y su
presencia se multiplica tanto en la esfera pública, en contextos de educación formal
y no formal, como en la esfera privada de los hogares españoles. se trata de un for-
mato que ha ido conquistando los estantes de bibliotecas y librerías, quizás en parte
por el atractivo de unas ilustraciones que ocupan la mayoría de la página y también
por un formato que habitualmente presenta grandes dimensiones. Por estos y otros
motivos, el libro-álbum se postula como un objeto literario de interés a la vez para
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público e investigadores. Esto sucede gracias a su narrativa multimodal que combina
varios códigos generando una relación entre texto e imágenes, junto con otros ele-
mentos, de gran potencia semiótica y que ha sido ampliamente estudiada (Nikolaje-
va y scott, 2006; Nodelman, 1988; salisbury y styles, 2012; Zarapaín y González,
2010).

El libro-álbum, además, ha sido utilizado como herramienta educativa en diferen-
tes ámbitos y esto ha favorecido también una amplia investigación en esta línea, tanto
para comprender las respuestas lectoras como para introducir la alfabetización visual
en las aulas (arizpe y styles, 2016; Pantaleo, 2016). sin embargo, no es sencillo
encontrar el mismo volumen de publicaciones en lo referente a qué tipo de obra
genera un mayor interés en el público que la recibe. El libro-álbum se caracteriza por
una amplia variedad de elementos, con mayor o menor peso en su definición idio-
sincrática, que pueden inclinar la balanza en el delicado terreno de los gustos y las
preferencias; pero se trata, este, de un terreno todavía poco explorado por la comu-
nidad académica, por lo menos en lo que a literatura infantil ilustrada se refiere. Que
existen obras que tienen mejor acogida que otras es algo innegable, y podríamos fijar-
nos en el número de ejemplares vendidos o los premios y reconocimientos recibidos,
pero sería sin duda una postura demasiado naíf y simplista. Por ello, quedan todavía
muchas cuestiones en el aire: ¿qué guía las decisiones de los consumidores y de los
usuarios, ya sea en librerías o en bibliotecas? ¿Existe una serie de criterios claros a la
hora de seleccionar o rechazar un libro-álbum? ¿Por qué unas obras triunfan más que
otras y son recomendadas por mediadores y organizaciones especializadas?

1.1. Literatura infantil: territorio de adultos

En 1984 Jacqueline rose sentó los principios de un debate que se ha venido per-
petuando y evolucionando en diversas direcciones, poniendo el foco en la relación
entre el adulto, la literatura infantil y el niño. La discusión parte de la premisa de que
se trata de un discurso no escrito para satisfacer las necesidades y los intereses del
público infantil, sino las de los propios adultos a través de la perpetuación de la ima-
gen que estos tienen de la infancia (rose, 1984). Desde entonces, esta polémica ha
sido analizada desde diversas perspectivas, alcanzando obviamente conclusiones
variadas y muchas veces divergentes (Beauvais, 2013; Nikolajeva, 2010; Nodelman,
2008). se trata, a día de hoy, de una conversación abierta y, sea cual sea el plantea-
miento, totalmente necesaria como punto de partida para comprender el rol del adul-
to en la literatura infantil.

ampliando un poco el plano, nos planteamos las complejas interacciones entre
los agentes que se mueven en el campo de fuerzas que caracteriza el campo litera-
rio, un sistema jerarquizado donde cada obra, cada evento, cada acción realizada se
debe interpretar como una toma de posición (Bourdieu, 1990). ¿Qué relación tiene
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esto con el género literario que centra nuestra investigación? sin duda, se trata de una
teoría, junto con la de los polisistemas (Even-Zohar, 1990), que nos ofrece las herra-
mientas y el lenguaje para entender las complejas interrelaciones entre lo que se
escribe, se publica, se vende y se premia, y lo que no. La canonicidad entendida
como un producto que se construye, al igual que el valor de la obra, y que por tanto
no puede considerarse como algo inherente a la propia obra.

¿Y cuál es el rol que juega el adulto en el sistema o sub-campo de la literatura
infantil entonces? se trata de una pregunta de difícil respuesta por la propia comple-
jidad del sistema. Los adultos son escritores, editores, libreros, bibliotecarios, consu-
midores… controlan la producción, la distribución y el consumo de obras infantiles,
e incluso podríamos discutir sobre su rol en la recepción. Existe amplia investigación
sobre ello, particularmente interesada en el papel de estos mediadores tanto en la pro-
moción de la literatura como en la interpretación de las obras (Beckett, 2012; Cham-
bers, 2011; Ewers, 2009; Nodelman, 2008). sin embargo, queda todavía mucho por
investigar en el campo de los movimientos y decisiones detrás de la perpetuación de
unas obras y la desaparición de otras. El rol de los adultos en ese espacio es indiscu-
tible y es imprescindible estudiarlo teniendo en cuenta las complejas y no siempre
visibles relaciones que conforman la literatura infantil (minguez-Lopez, 2015). Por
ello se plantea en este trabajo, como parte de una tesis doctoral en curso, el análisis
de algunos de los criterios subyacentes a las preferencias de las familias en relación
con el libro-álbum infantil.

1.2. ¿Qué se sabe sobre las preferencias de las familias?

una gran parte de las investigaciones sobre qué tipo de libro complace mejor las
predilecciones de los adultos están centradas en el ámbito educativo. Las obras infan-
tiles se ven como una potente herramienta pedagógica que puede ser de gran utilidad
para docentes de diversas etapas; por ello existen varios proyectos que buscan ayu-
dar al profesorado en la selección de los títulos más adecuados para satisfacer sus
objetivos didácticos (Beck y mcKeown, 2001; Larragueta y Ceballos-Viro, 2018). sin
embargo, en estas investigaciones se suele perder de vista el criterio literario y la prio-
ridad suele ser la adquisición de vocabulario o el aprendizaje de otras lenguas; prue-
ba de ello es que uno de los elementos que se ha venido analizando de manera cons-
tante ha sido la complejidad del texto (anderson, anderson, shapiro, y Lynch, 2001;
mcGee y schickedanz, 2007; schwarz et al., 2015). Por otro lado, existen también
trabajos que buscan ofrecer recomendaciones y pautas de selección que no están tan
claramente dirigidos a los docentes (Cerrillo Torremocha, 2007; Colomer, 2002).

sin embargo, sigue siendo escasa la investigación en esta línea en relación a
padres y madres. Las familias son agentes primarios en la mediación entre los niños
y la literatura; suelen ser las responsables de las obras que entran en casa y, por tanto,
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a las que los pequeños tienen acceso más allá de las bibliotecas escolares. Es posible
que la opinión de los jóvenes lectores tenga cierta influencia en la selección de libros
en bibliotecas o librerías, pero sería demasiado osado creer que las preferencias de
sus progenitores no juegan un papel primordial. Pero, ¿sabemos cuáles son esas pre-
ferencias? ¿Qué criterios guían a las familias para escoger o rechazar una obra?

algunas investigaciones se han aventurado a estudiar este ámbito y han obtenido
resultados interesantes. mary ann Dzama y robert L. Gilstrap realizaron un estudio
en 1985 en el que contaron con la participación de hasta 157 familias, las cuales afir-
maron que las ilustraciones y las preferencias de su propia infancia eran factores que
influían de manera regular en la selección de libros de literatura infantil para sus hijos.
otras publicaciones han llegado a establecer un detallado orden de elementos apa-
rentemente decisivos en la selección: la temática, los intereses de los propios niños,
la estética, la familiaridad, el valor educativo, la dificultad de la obra, los intereses de
los padres y los valores transmitidos (anderson et al., 2001); sin embargo, esta y otras
investigaciones (Heath, 1982; Kucirkova, messer, y Whitelock, 2013) contaban con
una muestra demasiado limitada como para permitir cualquier tipo de generalización.

recientemente Laura Wagner (2017) ha publicado un trabajo de interés en el
campo que nos ocupa, utilizando un corpus de libros-álbum de hasta 87 títulos dis-
tintos y contando con 149 familias a las que se les pedía que emitiesen una valora-
ción basada en sus preferencias y otra basada en las que consideraban podrían ser las
preferencias de sus hijos. En sus conclusiones destaca la influencia de factores como
la fecha de publicación y la popularidad de la obra, para los adultos, y el género, en
las presunciones de preferencias de los niños; también destaca la importancia de la
capacidad lectora de los pequeños y la complejidad de los textos.

Nuestro proyecto está en estrecha relación con este estudio, aunque trabaja con
un corpus de obras que responde a criterios de selección que difieren de los de Wag-
ner; en nuestro caso, de hecho, se trata de libros que no son excesivamente conoci-
dos por los participantes, por lo que se evita que sus valoraciones estén influidas por
un sesgo de reconocimiento de canonicidad.

2. OBJETIVOS

El objetivo principal de este trabajo es el de analizar la influencia de determina-
dos elementos narrativos en preferencias de las familias en relación con el libro-
álbum infantil. Para lograrlo, se establecen unos objetivos específicos que contribui-
rán a entender mejor algunos factores que pueden afectar esas preferencias:

– Estudiar las diferencias entre las preferencias de padres y madres.
– Estudiar la influencia del sexo del hijo/a en las preferencias de las familias.
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– Estudiar la posible influencia del sexo del protagonista y/o la presencia de
adversario en las preferencias de las familias.

3. METODOLOGÍA

Este trabajo se ha llevado a cabo en tres fases. En primera instancia se realizó la
selección de obras para conformar el corpus que serviría como base para estudiar las
preferencias de las familias; en segundo lugar, se llevó a cabo la recogida de datos
con los sujetos, procediendo al diseño del instrumento para ello. Finalmente, una vez
recogidos todos los datos, se procedió al análisis de las respuestas recibidas, tratando
de ver su posible relación con las características de los libros.

3.1. Selección y categorización de las obras

El objetivo de la selección de las obras era el de permitir un acercamiento al estu-
dio de posibles tendencias en el sector editorial español de libro-álbum en los últimos
años. Teniendo en cuenta el alto volumen de títulos publicados anualmente, resultaba
imposible analizar la totalidad de las obras, por lo que se tomó la decisión de trabajar
con un corpus cuyo valor hubiera sido reconocido, o establecido, por organizaciones
especializadas en el ámbito de la literatura infantil1. se consultaron premios, revistas y
organizaciones que publicasen sus selecciones y recomendaciones anualmente y que
tuvieran cierta tradición por venir haciéndolo desde hace años; además, se buscaba
que fueran fuentes habituales de consulta entre los mediadores, de manera que sus
recomendaciones llegasen al público y tuvieran un potencial impacto. Buscando cier-
to consenso en la valoración positiva de las obras, se estableció que formarían parte
del corpus aquellas que hubieran sido premiadas por al menos dos de las organiza-
ciones seleccionadas, entre 2000 y 2017 (franja temporal en la que se decidió centrar
nuestra investigación). además, para poder estudiar tendencias en el campo del libro-
álbum español, el autor y/o el ilustrador, debían ser de esta nacionalidad.

una vez realizado el trabajo de recolección de datos y cotejo, se conformó un cor-
pus de 69 obras, de 98 autores e ilustradores y 29 editoriales distintas. Tras consultar
la tremendamente amplia literatura existente en relación a las características del libro-
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1 Las fuentes utilizadas fueron: Banco del libro, Fundalectura, Premio internacional Compos-
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nacional de ilustración sm, Libros mejor editados (mECD), Premio Nacional de Literatura infantil
y Juvenil, Canal Lector, CLiJ, iBBY méxico, White ravens, Club Kiriko, Fundación Cuatrogatos,
rosa sensat. «Concurso internacional de la Biblioteca insular de Gran Canaria, Premio apila, iBBY
Chile y Premio Destino apel•les mestres».



álbum (Colomer, 2002; Duran, 2009; Lluch, 2010; moebius, 1986; Nikolajeva y
scott, 2006; Nodelman, 1988; salisbury, 2014; sipe, 2001; Vásquez rodríguez,
2014; etc.), se analizaron y categorizaron los libros que componen el corpus.

Finalmente, se procedió al diseño del instrumento que se utilizaría para la recogi-
da de los datos relativos a las opiniones de las familias. Para este instrumento se selec-
cionó una muestra de 20 libros-álbum del total de las 69 obras que componen el cor-
pus, tratando de que todas las posibles características consideradas estuviesen
igualmente representadas; en los casos en los que ese equilibrio no fue posible por
falta de ejemplos entre las obras que se manejaban (como sucede en el caso del sexo
del protagonista y de la presencia de adversario, por ejemplo), se buscó reflejar la
idiosincrasia del propio corpus de referencia, atendiendo a los porcentajes en los que
cada atributo estaba presente. se incluye un listado de los títulos utilizados en el apar-
tado de las referencias.

3.2. Instrumento para la recogida de datos

Para el diseño del instrumento se utilizó la herramienta ofrecida por Google Form,
de manera que las familias pudiesen participar online. La encuesta estaba organizada
en tres secciones: una primera con preguntas sociológicas sobre el adulto participan-
te, una segunda con preguntas sobre su hijo/a y una tercera con una muestra de 20
libros-álbum que tenían que ir valorando usando una escala tipo Likert del 1 al 5, res-
pondiendo a la pregunta «¿Le gusta este álbum ilustrado para su hijo/a?», plantea-
miento similar al utilizado por Wagner (2017). a los sujetos se les pedía que hojea-
sen cada una de las obras durante un tiempo aproximado de uno o dos minutos,
tratando de simular la atención que le podrían prestar en una librería o biblioteca
antes de decidir si lo seleccionarían.

El instrumento fue validado por un grupo de expertos que opinaron sobre la cla-
ridad del objetivo del estudio y de las preguntas, así como la facilidad para consultar
los libros y la adecuación de la longitud de la encuesta. Tras tener en cuenta sus reco-
mendaciones y hacer las modificaciones oportunas, se distribuyó el instrumento a tra-
vés de redes sociales y correo electrónico (enviándolo primordialmente a centros edu-
cativos para que le dieran difusión entre sus familias).

3.3. Participantes

Para poder tomar parte en la investigación, era necesario que los sujetos tuviesen
un hijo/a con edad de estar entre 2º curso del segundo Ciclo de Educación infantil y
1º de Primaria. Esta decisión se tomó con el objetivo de poder realizar en la tesis doc-
toral análisis comparativos entre las preferencias mostradas por las familias y las
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expresadas por los niños entrevistados (todos ellos de 3er curso de Educación infan-
til). Por ello, todos los participantes son padres o madres de niños de entre 4 y 7 años
aproximadamente.

Tal y como se ha comentado previamente, se trata de una investigación que toda-
vía está en curso. En el momento de redactar este capítulo, 100 familias habían con-
testado la encuesta, por lo que los resultados que se presentan corresponden a ese
número de sujetos.

Los participantes fueron 88 mujeres y 12 hombres, con una edad comprendida
entre 26 y 52 años (M = 39.7, SD = 4.44). En caso de que tuvieran más de un hijo,
se les pidió que centraran sus respuestas en uno de ellos, siendo en total 44 niñas y
54 niños (se excluyeron las respuestas de dos participantes puesto que indicaron más
de un hijo). La escasa participación de hombres en la recogida de datos dificulta en
cierto modo la generalización de los resultados que se obtengan en relación con el
sexo de progenitor, por lo que la reflexión se hará siempre desde la cautela que nos
generan, entre otros elementos, las limitaciones de nuestra muestra.

3.4. Análisis

Para el trabajo actual, la investigación se centró en el sexo del protagonista y la
presencia o no de adversario, considerando en el estudio también las variables del
sexo del adulto que contestaba la encuesta y el sexo del niño/a en función del cual
se valoraban los libros.

se llevaron a cabo análisis descriptivos, estudiando las medias de las puntuacio-
nes ofrecidas por las familias en los casos de libros con unas u otras características.
También se examinaron los porcentajes de votos positivos (4 o 5 en la escala Likert)
y negativos (1 o 2) recibidos por cada tipo de obra.

4. RESULTADOS

Con el fin de estudiar las preferencias de las familias en relación con el libro-álbum
infantil, se presentan los resultados obtenidos en los análisis descriptivos. Cabe recordar
que todas las medias son sobre una puntuación mínima de 1 y máxima de 5.

En relación a las posibles diferencias entre hombres y mujeres en la valoración de
las obras, comenzaremos por decir que los primeros han otorgado a las obras una
puntuación media de 3.32 mientras que las mujeres han concedido un 3.52.

Para poder entender la influencia del sexo del protagonista en las opiniones ofre-
cidas por padres y madres, se estudian las medias de las puntuaciones que cada grupo
ha otorgado a los libros con protagonistas femeninas por un lado y libros con prota-
gonistas masculinos por otro. En la Tabla 1 se puede percibir que se mantiene la ten-
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dencia de las mujeres de puntuar más que los hombres; además, se observa que
ambos grupos conceden mayor valoración a las obras con protagonistas femeninas
entre los títulos presentados.

Tabla 1. Medias de las valoraciones de las familias según el protagonista

También se analizan las puntuaciones positivas (4 y 5 en la escala Likert ofrecida)
y negativas (1 y 2) que recibieron los libros según el sexo del protagonista, teniendo
en cuenta de nuevo el sexo del adulto que contestaba la encuesta. Tal y como se ve
en la Tabla 2, las mujeres conceden mayor porcentaje de puntuaciones positivas a
libros con chicas protagonistas, con un 8% de diferencia frente a los libros con chi-
cos protagonistas. además, en el caso de las puntuaciones negativas la relación se
invierte y los libros con varones como personaje principal reciben mayor porcentaje
de notas negativas de los progenitores, casi un 6% más que en los libros con prota-
gonista femenina.

En la Tabla 2 también podemos observar que esa tendencia se mantiene en los
padres, que otorgan mayor cantidad de puntuaciones positivas a los libros con prota-
gonista femenina (con 5 puntos de diferencia) y mayor cantidad de puntuaciones
negativas a los libros con chicos como protagonistas (con 5 puntos de diferencia de
nuevo).

Tabla 2. Valoraciones positivas o negativas de las familias según protagonista

También se examina la posible influencia del sexo del hijo/a en las preferencias
mostradas por madres y padres en relación con el sexo del protagonista de los libros.
En la Tabla 3 se observa que tanto madres como padres mejoran sus valoraciones
cuando el sexo de sus hijos coincide con el del protagonista del cuento (recordando
de todos modos que en general han puntuado mejor las protagonistas femeninas); ten-
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Protagonista femenina Protagonista masculino

Madres 3.69 3.47

Padres 3.45 3.28

Protagonista femenina Protagonista masculino

Val. Positiva Val. Negativa Val. Positiva Val. Negativa

Madres 60% 15% 52% 21%

Padres 43% 18% 38% 23%



dencia que se mantiene en el caso de puntuaciones positivas y negativas tal y como
se ve en la Tabla 4.

Tabla 3. Medias de las valoraciones de las familias según protagonista y sexo hijo/a

Tabla 4. Valoraciones positivas o negativas de las familias según protagonista
y sexo hijo/a

Por último, se presentan los resultados en relación con la posible influencia
de la presencia de un adversario en las preferencias de las familias. se trabaja con
la definición de adversario que proporciona Duran «contrincante que impide y
dificulta las acciones del protagonista o se opone abiertamente […] aquel sujeto
que se manifiesta negativamente respecto al protagonista, en una gradación que
puede ser muy diversa en lo referente a la afectividad» (2009, p. 168). En líneas
generales, vemos que tanto madres como padres han valorado mejor los libros en
los que había un antagonista, tal y como reflejan las medias que se presentan en
la Tabla 5.

Tabla 5. Medias de las valoraciones de las familias según la presencia de adversario
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Protagonista femenina Protagonista masculino

Niñas
Madres 3.77 3.44

Padres 3.53 3.07

Niños
Madres 3.64 3.52

Padres 3.42 3.35

Protagonista femenina Protagonista masculino

Val. Positiva Val. Negativa Val. Positiva Val. Negativa

Niñas
Madres 65% 12% 51% 22%

Padres 53% 13% 33% 33%

Niños
Madres 58% 16% 54% 19%

Padres 40% 20% 39% 20%

Sin adversario Con adversario

Madres 3.48 3.62

Padres 3.26 3.47



además, los resultados de la Tabla 6 nos indican que mientras que las madres
otorgan un número similar de votos positivos a libros con o sin un personaje que se
oponga al protagonista, los padres otorgan hasta un 10% más de valoraciones positi-
vas a los títulos con adversario. Esta tendencia se mantiene en el caso de las valora-
ciones negativas, donde los padres penalizan de nuevo con un porcentaje de votos
negativos claramente mayor los libros que no tienen oponente.

Tabla 6. Valoraciones positivas o negativas de las familias según la presencia
de adversario

5. DISCUSIÓN

Tras analizar nuestros resultados, se observan diferencias entre las preferencias de
padres y madres en algunos aspectos, aunque por lo general siguen una línea bastante
similar. anderson et al. (2001) encontraron divergencias entre las selecciones hechas
por hombres y mujeres pero sus reflexiones se centran en títulos en concreto, sin
ahondar mucho en las características de los libros, ya que usaron un número limita-
do de obras (N=14). además, el número de sujetos con el que trabajaron (N=24)
probablemente no sea suficiente para sacar conclusiones generalizables.

En nuestro caso, partimos de la consideración inicial de que las mujeres han ofre-
cido puntuaciones de media más altas que las de los hombres –dato a tener en cuen-
ta cuando se analizan los resultados más específicos según las categorías considera-
das–. sin embargo, salvo una diferencia algo más marcada en las puntuaciones
ofrecidas a los libros con y sin adversario (donde los padres prefieren más claramen-
te los libros con antagonista), en el resto de casos analizados no se han apreciado pro-
fundas divergencias entre las opiniones de padres y madres.

Teniendo en cuenta los resultados de este trabajo, se observa que las familias (de
manera algo más marcada las mujeres, pero sin grandes disonancias) han mostrado
una preferencia hacia obras cuya protagonista era una chica; esta tendencia se ha
observado tanto examinando las medias de las puntuaciones como en el análisis de
los porcentajes de votos positivos y negativos de cada categoría. Estos resultados no
coinciden con los del estudio de Wagner (2017), donde su investigación indicaba una
predilección hacia los protagonistas masculinos. sin embargo, tal y como sus propias
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Sin adversario Con adversario

Val. Positiva Val. Negativa Val. Positiva Val. Negativa

Madres 54% 21% 55% 17%

Padres 36% 26% 46% 14%



reflexiones indicaban, esto podía ser debido a la interferencia de otros factores como
la antigüedad de la obra y los reconocimientos recibidos, ya que cuando se analiza-
ban todas las variables en un mismo modelo estadístico, la predilección hacia perso-
najes centrales varones no era tan evidente.

avanzando en los resultados, se presenta la interrelación entre sexo del adulto, del
niño y del protagonista del libro. anderson et al. (2001) analizaron también la posi-
ble influencia del sexo de los hijos/as y, al igual que nuestro estudio, encontraron
ciertas tendencias. sin embargo, sus reflexiones de nuevo se centran sobre todo en
títulos en concreto, aunque con alguna referencia a diferencias en la preferencia de
textos narrativos o informativos dependiendo del sexo de sus hijos/as. En esta inves-
tigación, se ha podido observar una mejor valoración de obras con protagonista feme-
nino, independientemente del sexo del niño; sin embargo, se ha notado también que
las puntuaciones de las obras mejoran cuando el sexo del niño coincide con el del
protagonista. Esto se puede deber a una búsqueda de identificación entre el niño y el
personaje central, aunque evidentemente sería necesario un análisis más profundo.

Finalmente, se presenta la posible influencia de la presencia de un adversario en
las preferencias de las familias a la hora de seleccionar un libro. Los resultados de la
investigación muestran una muy ligera tendencia de los adultos a preferir obras con
un antagonista, siendo un poco más clara esta propensión entre los hombres. De
hecho, las madres muestran un porcentaje de votos positivos similar, independiente-
mente de la presencia o no de un contrincante, mientras que los padres presentan
entre 10 y 12 puntos de diferencia: valoran más positivamente álbumes con adversa-
rio y más negativamente álbumes sin este personaje. No se han podido encontrar
estudios en esta línea para poder comparar las preferencias mostradas por las fami-
lias; sin embargo, la importancia del rol de los antagonistas en la literatura infantil es
un debate que lleva tiempo siendo discutido (Bettelheim, 1977; Cashdan, 2000). El
análisis del corpus de obras españolas premiadas, con el que se trabaja en este estu-
dio y en la tesis doctoral relacionada, indica que hay una propensión a la supresión
de los adversarios en el libro-álbum infantil. Esta aparente tendencia no coincide con
las preferencias expresadas por las familias de nuestro estudio, por lo que resulta inte-
resante y necesario continuar investigando de manera más profunda las posibles cau-
sas de la ausencia de antagonistas en obras infantiles.

6. CONCLUSIONES

Tal y como se ha comentado previamente, no hay duda sobre la influencia que
tenemos los adultos en la literatura infantil desde el trabajo de Jacqueline rose
(1984) y las posteriores aportaciones de tantos otros investigadores (Beauvais,
2013; Nikolajeva, 2010; Nodelman, 2008). Los roles que desempeñamos son
muchos y variados –autores, editores, libreros, bibliotecarios…– y a todos ellos lle-
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gamos con un bagaje personal y grupal que tiene repercusión en el mercado edi-
torial para los más pequeños. En definitiva, nuestra opinión influye en todas las
fases de los procesos de producción y consumo a pesar de que no somos los recep-
tores por antonomasia de las obras.

Tomamos decisiones sobre la literatura infantil, teniendo como pretexto nuestro
conocimiento más o menos acertado de lo que los niños quieren y necesitan. sin
duda, es totalmente ingenuo y tal vez hipócrita pensar que nuestros planteamientos
son objetivos y que no reflejan el sesgo adulto con el que miramos la infancia en cada
época en particular. Por ello, parece casi una obligación el adentrarse a estudiar la
compleja relación entre adultos y literatura infantil, para tratar de comprender mejor
las subjetividades que pueden estar afectando el desarrollo de los niños como futuros
lectores.

Este estudio presenta un acercamiento inicial a las preferencias de las familias,
analizadas teniendo en cuenta factores como el sexo del progenitor y el sexo del
niño, así como algunas de las características que componen las obras literarias. Las
madres y padres son agentes de gran importancia en la formación inicial de los lec-
tores: tanto por ser modelos a seguir, como por ser responsables de qué libros llegan
a manos de los pequeños. Poner el foco en algunos de los aspectos que pueden sub-
yacer en las preferencias de estos mediadores es un primer paso para comprender
mejor los procesos de consumo y recepción de obras infantiles.

sin duda, los resultados obtenidos suponen un paso más en el camino del estudio
del complejo campo de la literatura infantil, pero es necesario un análisis mucho más
detallado y pormenorizado. Hay muchas más variables tanto de las familias como
relacionadas con las características de las obras que pueden estar (y probablemente
estén) influyendo en los mecanismos de selección de álbumes. El libro-álbum es una
obra de inmensa belleza y complejidad (Colomer, 2002; Duran, 2009; Lluch, 2010;
moebius, 1986; Nikolajeva y scott, 2006; Nodelman, 1988; salisbury, 2014; sipe,
2001; Vásquez rodríguez, 2014), en la que los elementos se entrelazan entre sí y
generan una retórica que requiere un estudio serio y riguroso. Por ello, se plantea la
necesidad de tener en cuenta muchas más características, comenzando por la ilustra-
ción al ser uno de los códigos fundamentales que emplea el género.
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